ALBERTINA

Impressionismus. Wie das Licht auf die Leinwand kam

Wandtexte

SAAL |

»Eindruck — Impression, was sonst! ... Eine Tapete imEmbryonalstadium ist weiter gediehen

als dieses Seestuick.”

Louis Leroy tber Monetbnpression, aufgehende Sont874

Im Jahr 1874 pragt der Kunstkritiker Louis Leroylémslich einer von Claude Monet, Camille
Pissarro, Alfred Sisley, Berthe Morisot, Paul CémanEdgar Degas und Auguste Renoir in
Eigeninitiative organisierten Ausstellung in denuRdichkeiten des Fotografen Nadar den Ausdruck
simpressionismus®. Leroy hat mit dem Begrifihpressionein abschatziges Urteil abgegeben: Die
betreffenden Werke gében blof3 &uRerliche Sinnedmikel wieder. Sie glichen einer fluchtigen
Skizze, nicht einem fertigen Bild. Der Kunstkrittkehnt nicht, dass er mit dieser Denunziation einer

Stilrichtung den Namen gibt, die heute zu den betesten Stromungen der Kunstgeschichte zahlt.

Die Impressionisten werden wegen ihrer unprateatiofhemen und der neuartigen Pinselfihrung
von der Jury des alljghrlich stattfindenden und&Kimstfragen tonangebenden Pariser Salons immer
wieder abgelehnt. Einédmpression— die Darstellung eines Motivs in der freien Natumter
Berticksichtigung von Lichtreflexen, die Wiedergabmes flichtigen Augenblicks — war keine
kunstwiirdige Kategorie fir die vom Salon bevorzugteademische Malerei. Der wie zuféllig
wirkende Bildausschnitt, die fleckenhafte Pinseliiify und die reinen, unvermischten Farben fangen
erstmals die momentane Erscheinung der Wirklichiasiter wechselnden Lichtverhaltnissen ein.
Dafiir arbeiten die Impressionisten mit hellen Béddern und beziehen die weil3e Grundierung der

Leinwand in die Darstellung mit ein.

Der neuen Sicht der Welt und der neuartigen Dadustgtmethode gehen umwalzende Erfindungen
voraus: Tubenfarben, die Entwicklung vorgrundiertgebrauchsfertiger Leinwande und die
Produktion neuer Malbehelfe. Dies alles erlaubt ldepressionisten Uberhaupt erst das direkte Malen

vor dem Motiv, insbesondere die Malerei in derdreNatur.
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Edouard Manet malt Jeanne Duval, die Geliebte delst®s Charles Baudelaire. Das
skizzenhafte Bild ruft Unverstandnis hervor. 186l 1865 stellte Manet beim Salon

aus und wird fur die moderne Flachigkeit und dealRmus seiner Bilder kritisiert.

Deutsch-Franzoésischer Krieg. Wilhelm wird in Velssi zum deutschen Kaiser
gekront. Niederschlagung der republikanischen Barf&mmune, in der Gustave
Courbet aktiv ist. Er flieht in die Schweiz, wol877 stirbt.

Weltausstellung in  Wien. Eine  Weltwirtschaftskrise beendet  den

Wirtschaftsaufschwung der ,,Griinderjahre”.

Die erste von insgesamt acht Ausstellungen deré8ocies artistes anonymes — der
spateren Impressionisten — findet im Atelier desog@fen Nadar statt. In einer
vernichtenden Kiritik bedient sich Louis Leroy MomeBildtitel Impression, soleil

levant um der Kunstlergruppe einen Spottnamen zu geben.

Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir und Alfred SSisldie bedeutendsten Kiinstler
der Impressionisten der ersten Stunde, malen méhrmebeneinander dasselbe
Motiv, um die Unterschiede zwischen dem Gruppensgtil ihrer individuellen

Auspragung zu erkunden.

Bei der dritten Ausstellung der Impressionistenwesrden Camille Pissarro — die
Vaterfigur der Impressionisten und Neoimpressienist und Edgar Degas — der sich
selbst nicht als Impressionist sah, obwohl er nait @ruppe ausstellte — erstmals
selbst entworfene weiRe Rahmen, um eine Einheischwin Bild und Rahmen

herzustellen.
Weltausstellung in Paris.

Im Jahr der vierten Impressionisten-Ausstellungclegint die ZeitschriftLa vie

moderne Sie wird zum Sprachrohr des Impressionismus.

Misserfolge, Unstimmigkeiten und Absagen begfeitdie flinfte und sechste
Ausstellung der Impressionisten. Degas, der digeR@shnik zu neuem Ansehen
bringt, und andere, die sich realistischen Tenderzevenden, dominieren; Monet,

Renoir, Cézanne und Sisley boykottieren die sedhssstellung.
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Der Kunsthandler Durand-Ruel organisiert die sigaisstellung; der Einfluss Degas’
wird zurlickgedrangt. Die Kinstler prasentieren iB#der in unterschiedlichen
Rahmen: Pissarro verwendet abgeriebene vergoldatem&, Gauguin einfache
weille Leisten. Durch einen Borsenkrach verliert ulRaauguin seine Arbeit als
Bankkaufmann und beschlie3t, sich und seine Famiiit der Malerei

durchzubringen.

Eine neue Avantgardegruppe, die Artistes Indépesdatellen unter der Fihrung
Georges Seurats zum ersten Mal aus und bereitenNd&impressionismus, einem
auf wissenschaftlichen Theorien beruhenden Impressnus, den Boden. Aufgrund
der punktartigen Malweise birgert sich der Bedaffintillismus ein. Die Kinstler
selbst bevorzugen den Ausdruck Divisionismus: H¥ geen um die Zerlegung der

Farben.

Paul Cézanne, der durch seinen vaterlichen Freisghffo zum Impressionismus
gefunden hat, beginnt in der Normandie dem Spi@l kht und Schatten etwas
Dauerhaftes und Stabiles entgegenzusetzen. Erawirdwichtigsten Uberwinder des

Impressionismus und bereitet den analytischen Biltku des Kubismus vor.

Die achte und letzte Impressionisten-Ausstellungldt Uber dem Restaurant La
Maison Dorée statt. Van Gogh trifft im Méarz aus ot in Paris ein. Anfangs von
der hellen Farbpalette der Impressionisten beggisteebt er bald nach einer weiteren
Intensivierung von Farbigkeit und Licht. Er Ubedsl 1888 in die Provence und

kehrt dem Impressionismus den Riicken.

Nach einer kurzen impressionistischen Phase zieht Gauguin nach Pont-Aven
zurlck, wo er mit einer flachigen Malweise und Iletar Konturlinien den
Cloisonnismus mitbegriindet. Nach einem kurzen Bedwt van Gogh in Arles halt

er sich ab den 90er-Jahren zunehmend in der Sad§ee

Der Eiffeltum wird das Wahrzeichen der dritten Vdaklistellung in Paris, wo Werke

von Manet, Cézanne, Monet und Pissarro gezeigtemerd

Der impressionistische Maler Gustave Caillebottetdrlasst seine Sammlung
impressionistischer Bilder dem franzésischen Stsat. Teile werden angenommen

und im Musée du Luxembourg anstatt im Louvre gedzeig

Die Impressionisten setzen sich endguiltig inteomati durch. Sie stellen erfolgreich

in London, Miinchen und Berlin aus.
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1926 Kurz vor seinem Tod schenkt Monet dem franzosischEat seinen monumentalen
Seerosenzyklus. Monet hat die Kunst des Impressimms am konsequentesten

weiterentwickelt und mit seinem Spatwerk der albstra Kunst den Weg geebnet.

SAAL [: Text 3

.Der Impressionist sieht, dass der Schatten im Scla® bei Sonnenlicht blau ist, so dass er ohne
zu z6gern den Schnee blau malt. So lacht das Puhlit beinahe. ....Der Impressionist malt seine

Landschaften violett. So beginnt das Publikum allmBlich witend zu werden.”

(Théodore Duret, 1878)

Die Beobachtung, dass sich Gegenstande unter wedbseLichtverhaltnissen zu verschiedenen
Tages- und Jahreszeiten farblich verandern, ldestntpressionisten die Lokalfarbigkeit sowie die

konventionelle Wiedergabe von Schatten bewusstragd- stellen. Im Streben nach der alleinigen
Wiedergabe des Sichtbaren befreien sie die Kuest nur von den historischen und mythologischen
Inhalten, sondern auch von den auf Gewohnheitemhbeden Farbwerten. Sie 16sen die Farben von
ihrer Bindung an greifbare Objekte und geben sserain optische Werte wieder, die sie in Form
kleinster Flecken, Punkte und Striche zu einem stlearden, flachigen Gewebe verknipfen. Damit
Uberwinden sie die gleich bleibende Lichtsituation Atelier des akademischen Malers. Je nach
Tages- und Jahreszeit taucht die Sonne den Gegdristain gelb, orange oder rétlich getdntes Licht;
es erscheinen die Farben seines Schattens nialnt gwadern violett, grinlich oder blau: je nach

Tageszeit, Luftfeuchtigkeit und Temperatur.

Schneelandschaften boten eine willkommene Gelegengieh mit dem Phanomen des farbigen
Schattens auseinanderzusetzen, weil der weil3ektieflende Schnee mehr als andere Substanzen auf

das sich wandelnde Tageslicht und die unterschleglliuftfeuchtigkeit reagiert.

Ein weiteres, besonders beliebtes Motiv der Plastan, um momentane Licht- und Farbeindriicke
festzuhalten, sind spiegelnde Wasseroberflaichen,siih je nach Witterung, Lichtintensitat und
Lichtfarbe verandern. Hier eignet sich die bislaeg Olskizze vorbehaltene lockere Strichfiihrung im
Zusammenspiel mit der stellenweise durchschimmernds(3 grundierten Leinwand besonders gut,

um eine flimmernde und schillernde Wasseroberflacleelerzugeben.
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SAAL II: Text 1 Salonmalerei

Einige Impressionisten der ersten Stunde, darudianet, Renoir und Sisley, haben sich in den
Ateliers arrivierter Historienmaler wie jenem vonhdatles Gleyre kennengelernt. Private
Ausbildungsstatten bieten den angehenden Kiinstldim, von der Académie des Beaux-Arts

abgewiesen worden sind, ginstigen ZeichenuntemiothtAktklassen an.

Die Akademie hatte groRen Einfluss auf das offieidtariser Kunstgeschehen. Sie bestimmte die
Mitglieder der Zulassungsjury zum Pariser Salonjass der Akademie nahestehende Kinstler
bevorzugt behandelt wurden. Die akademische Kusbktaung folgte weiterhin den alten
klassizistischen Richtlinien des 17. Jahrhund@&és Historienbild galt als hochste Bildgattung.ekd
Bils musste eine prazise Zeichnung sowie einegglarfekte Malerei aufweisen. In Jahrhunderten
erstarrt, waren die in der Tradition der Akadem&henden Werke konventionell und ausdruckslos.
Bevorzugt wurden Bilder nackter Frauen, die mytg@oh verbramt wurden. Historienbilder wurden
im Atelier mittels Vorzeichnungen und einer klein@iskizze vorbereitet, doe die Bildidee farblich

und kompositionell festlegte.

Die Impressionisten verwerfen die stufenweise Vigiteng der Bilder, weil diese den unmittelbaren
Niederschlag der Wahrnehmung behindert. Die astttedi Erscheinung der Olskizze, ihren fliichtigen
und spontanenVortrag, schatzen die Impressionjstésch und machen ihn geradezu zur Grundlage

ihrer Malweise.
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SAAL 1l

Der impressionistische Rahmen

.ES ist die Pflicht eines Kunstlers, fir seine RBildlen richtigen Rahmen auszuwahlen. Er sollte mit

dem Gemalde harmonieren und es zur Geltung brihgen.

Edgar Degas

Das Ziel der Impressionisten, das subjektive Sehart wiederzugeben, hat die Auffassung vom
Gemalde als objektivem Abbild eines realen Gegewsts tiefgreifend veréndert. Ebenso steht der
Impressionismus am Beginn einer Entwicklung, diehadas Ausstellungswesen radikal verandert.
Unzufrieden mit den Prasentationen im Salon urdkm Pariser Galerien, beginnen die Kiinstler auch
die Rahmung und Hangung ihrer Bilder zu planen.#&eern sich, ihre Werke so wie im Salon
auszustellen, wo das einzelne Gemalde zu einenratelen Teil einer opulent gefillten Bilderwand

wird.

Im Gegensatz zu den im Salon ublichen reich deikenegoldenen Zierrahmen entwickeln die
Impressionisten alternative Formen der Bildfassuvign Kriterien der Modernitdt und formalen

Einfachheit geleitet, streben sie die Harmonisigruon Bildfarbe und Rahmen an. Der Rahmen kann
grundsatzlich jede Farbe haben - von solidem Wd#$ Grau bis zu Lila, Griin oder Rot. Die Farbe
wird gewahlt nach den Prinzipien des Komplementitests und dem Wunsch nach einer

Intensivierung der Leuchtkraft ihrer Malerei.

Bereits 1839 hat der Wissenschaftler Michel Eugéhevreul den Einfluss der Rahmenfarbe auf die
Wirkung eines Bildes untersucht. Er empfiehlt, fidm Rahmen eine neutrale Farbe zu wéhlen. Sie
soll auf die dominierende Farbe im Bild abgestingain. Daraus entwickelt sich die flur alle
Farbkombinationen gunstige, weil3e Holzfassung al®tzugter Impressionisten-Rahmen. Die vom
Zeichnungs-Passepartout inspirierte Rahmung wdichthmeistens glatt oder mit einem einfachen
Ripp-Dekor, ohne prunkvolles plastisches OrnamBais nur wenig hervortretende Profil betonte
einmal mehr die Einheit von Bild und Rahmen. Es tla¢rdies den Vorteil eines nur geringen

Schattenwurfs auf das Bild und betont zudem seieentbderne Flachigkeit anstelle des seit der
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Renaissance gultigen illusionistischen KonzeptsesB$ deutete den Bilderrahmen analog zum

Fensterrahmen, der den Blick hinaus in die Wirldahoffnet.

Die impressionistische Harmonisierung von Bild iR@hmen beeinflusste auch die Bildprasentation
in Ausstellungen. Die Impressionisten bevorzugtiere ¢langung ihrer Bilder in einem grof3zigigen
Abstand von einander, sowie auf einer Hohe oderimmlxin zwei Reihen Ubereinander anstelle der
im Salon UblicherPetersburger Hangunin drei bis funf Reihen. Monet, Pissarro und Remallen
auch die Wandfarbe selbst bestimmen. Die uniubdlisivh Salonhangung in einem dichten Neben-
und Ubereinander, vom Boden bis zur Decke, lehieeats In den Ausstellungen der Impressionisten,
die der fur die Durchsetzung der Bewegung so wgeh®ariser Kunsthéandler Paul Durand-Ruel in
Paris, London, Brissel und New York organisiertydea die Gemalde erstmals nach den neuen

Ausstellungsprinzipien gezeigt.

Bald richtet sich das impressionistische Présemtskionzept auch gegen den Schlussfirnis (frz.
vernig des Gemaldes: Um eine glatte und glanzende @iokdl zu schaffen, die den Farben Tiefe
verleiht, auch zum Schutz der Bildoberfliche wugmdee transparente, lack&hnliche Schicht aus
gelostem Harz auf die Malschicht aufgetragen. Adglitionelle Schlussbehandlung eines bereits
gehéangten Gemaldes am Tag der Eroffnung, gab dMsdahren der Ausstellungsertffnung den

heutigen NameNernissage

Der den lllusionismus fordernde Firnis und die niegaEigenschaft der Vergilbung widersprechen
den Impressionisten. Ihre heute gré3tenteils gefiten Gemalde bzw. die nachweisbaren Reste von
mittlerweile wieder abgenommenen Firnis beweisetiogh, wie schwer der Verzicht auf den
glanzenden Schlussanstrich durchzusetzen war.a€deh bereits die ersten Kaufer der Bilder diese
gegen die Intention des Malers von fremder Handisien. Ebenso oft werden die urspringlich
neutralen, weif3-grauen Holzleisten entfernt uncegeatdje asthetischen Absichten der Impressionisten

mit prunkvoll geschnitzten goldenen Barockleisten gerahmt.

Das impressionistische Gemalde

»In der freien Natur wird Claude Monet einen engfisn Park einem Waldstick vorziehen. Er hegt

besondere Zuneigung fiir jene Natur, die durch diedtes Menschen ein modernes Kleid erhielt.”

Emile Zola, 1868
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Im Gartenbild des Impressionismus verbindet siehkiinstlerische Widergabe der Sinneserfahrung
mit dem modernen Leben auf besondere Weise. Iizwleiten Halfte des 19. Jahrhunderts wird das
Anlegen eines intimen Naturbereichs im Zuge dertépdaubewegung ,modern“. Der Garten wird
zum privaten Erholungsraum, das Gartnern zur belieBreizeitbeschéftigung. Der Garten, die vom
Menschen kultivierte Natur, wird zum Kunstwerk, {Begensatz zur romantischen Vorstellung der
ungezdhmten Natur. Die Impressionisten malen vomire an gerne private Gemise- und

Bauerngarten sowie offentliche Parks.

Der aus der Nahe gesehene Naturausschnitt gilnsgéio Schule von Barbizon als ideales Sujet der
Landschaftsmalerei. Aber ihrer realistischen Wigdbe des nicht kultivierten Waldstiicks steht das
intime impressionistische Gartenbild gegenuber. @mosphéarische Auflésung der Vegetation wird

im Bild zu einer dekorativ-vibrierenden Farbflache.

Monet und Renoir sind selbst bis an ihr Lebensepagsionierte Gartner. Pissarro widmet sich

dagegen in seinen Bildern der Arbeit und dem Lehdrdem Land rund um das Dorf Pontoise.
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SAAL IV: Text Monet
.Monet ist ganz Auge, aber was fur ein Auge‘{Paul Cézanne)

Mit Monet tritt die Geschichte der Landschaftsmeilén die letzte Phase ihrer 50jahrigen Geschichte.
Claude Monet stellt seine Malerei ganz in den Dieder Darstellung des Lichts. Er pragt den
Impressionismus nicht nur maRRgeblich, er entwicltiedse frihe Bewegung der Moderne auch weiter
bis ins 20. Jahrhundert hinein. Er malt unermidiioh dem Motiv, sowohl wahrend seiner langeren
Aufenthalte in verschiedenen Orten an der SeineArienteuil, Vetheuil und Giverny, als auch

wahrend seiner vielen Reisen.

Ein in die Flache projizierter lllusionismus mitagten Uberschneidungen ist das charakteristische
Kompositionsprinzip Monets in den 1880er Jahrerb&aund Pinselfihrung scheiden streng den
Vordergrund vom Hintergrund: Der Vordergrund istmmist warm und vital, mit lebhaften
Farbspritzern ausgefuhrt. Der Hintergrund ist kiihtl zart, mit sorgfaltig nebeneinander gesetzten
Pinselstrichen gemalt. Kein einzelner Gegenstaitidptivilegiert hervor; die verschiedenen Motive

ordnen sich der farblichen Harmonie des Ganzerr.unte

Monets wiederholte Arbeit vor ein und demselbeniMat verschiedenen Tages- oder Jahreszeiten,
unter verschiedenen atmospharischen BedingungenLiohdverhaltnissen, veranlasst ihn ab den
1890er Jahren zu seinen Serien-Bildern. Vom reiSeherlebnis ausgehend, werden die Bilder
zunehmend aus einem abstrakten Gewebe von reindin Bad Lichtwerten gemalt. In seinem
Spatwerk bezieht Monet die Untermalung immer stéikedie Gestaltung mit ein, etwa um eine
bestimmte Nebelstimmung oder Wasserspiegelungaaufesten, bis zur volligen Auflosung der
Form. In Monets berihmten Seerosenbildern erkenminheute die Vorboten des Abstrakten

Expressionismus, allen voran der Bilder JacksotoBkd und Marc Rothkos.

»Wir dirfen uns nicht damit zufrieden geben, didd&ren Formeln unserer erlauchten Vorganger

beizubehalten. Machen wir uns doch frei davon uadisren wir die schone Natur.*

Cézanne, 1905
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Die Impressionisten haben die Freilichtmalerei h@tfunden, sie erheben sie jedoch als erste béwuss
zum kunstlerischen Programm. Blihende Garten unilldPaschaften, idyllische Kistenorte, und
Flusslandschaften im Sonnenlicht oder in Schnee Niedel gehdllt gehéren zu den bevorzugten

Themen ihrer Malerei.

Wahrend die Kunstler der Schule von Barbizon nurtuMgudien im Freien malen, die sie
anschlieBend im Atelier zum Gemalde ausarbeiterrd vdiese Trennung von verschiedenen
Arbeitsschritten fur die Impressionisten hinfalliDer spontane Malakt im Freien mit flichtigem
Pinselduktus und skizzenhaft bemaltem Bildtragérdier kiinstlerische Ausdruck der subjektiven

Sinneswahrnehmung.

Bei unbestandigen Wetterverhaltnissen, bei groR#zeH starkem Wind, heftigen Regen oder
klirrender Kélte war das Malen im Freien nicht immaenfach. Von ihren Vorgangern tibernehmen die
Impressionisten die neuesten Errungenschaften wigbare Malkasten mit Ruckengurten zum
Transport von Pinseln und Farben. Hilfsmittel wienBenschirme, Klappstuhle und fahrbare
Staffeleien erleichtern das Arbeiten im Freiennkginde werden gerollt und sind wie Holztafeln oder
Malpappen in StandardgroRen erhaltlich, die sichkexn die Halterungen der handelsiblichen
Malkoffer fugen. Fur grolRere Formate zieht man $telifieleien heran, die sich an die Unebenheiten

des Terrains anpassen lassen.

Oft haben diese Behelfe an den Gemalden sichth@ares hinterlassen, die Aufschluss Uber den Ort
und die Art der Entstehung des Bildes geben. Abdriond Leerstellen an den Réandern des
Bildtragers zeugen von einer Befestigung auf elfeddstaffelei oder in einem Malkoffer. Sandkdrner,
Bluten und Knospen, die in die Malschicht eingesssén sind, beweisen die Entstehung der Gemalde

im Freien.

,Diese Tubenfarben, die man so leicht beférdernrkagrlauben uns, wirklich nach der Natur zu
malen. Ohne die Tubenfarben gébe es keinen Céziginen Monet, keinen Sisley oder Pissarro und

auch nicht das, was die Zeitungsschreiber den Isgio@ismus nennen.”

Renoir

Im 19. Jahrhundert steht den Kinstlern eine Vieléal Malmaterialien zur Verfigung, die das

Arbeiten in der Natur erleichtern oder zum Teil iliiaipt erst ermoglichen.
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Die Grindung der Kunstakademien im 17. Jahrhurdgrden Ausbildungsweg des Kiinstlers, der als
Lehrling in der Werkstatt eines Meisters beginnarsste, grundlegend verandert. Handwerkliche und
kunstlerische Téatigkeiten werden nun voneinandéiegat. Die Herstellung der Malmaterialien und

Malbehelfe Ubernehmen nun anstelle der Kinstlezisligierte Fachleute. Wahrend die Kinstler bis
dahin ihre Farben selber mischen und aufbereitessten — vom Zerstof3en der Mineralien bis zum
Herstellen der malbereiten Pigmente - kénnen dieréssionisten auf gebrauchsfertige Farben

zurlckgreifen und vor dem Motiv sofort zu malenibagn.

Die fur die Freilichtmalerei wichtigste Errungenatthist die Farbe in der Tube, die immer wieder
luftdicht verschlossen werden kann, daher nichttracknet und die Haltbarkeit der Farbmasse
gewabhrleistet. Hinzu kommt die Erfindung vieler eeubesonders heller und intensiver Farben, die
erstmals synthetisch hergestellt werden. Neue Fansen erlauben einen bis dahin in der Geschichte
einzigartigen Reichtum an kunstlerischen Ausdrucigiiohkeiten, wobei insbesondere der flache
Borstenpinsel fur die Impressionisten wichtig istsinwande werden auf mechanischen Webstuhlen in
beliebiger Lange produziert; Walzenstiihle beschigm die Herstellung der Farben. Bildtrager
werden fix und fertig in standardisierten Formateit unterschiedlicher grauer, gelber oder rosa

Grundierung, auf den Keilrahmen aufgespannt, artgabo

Dieses grol3e Angebot an vorgefertigten Malutemsgiendglichte Gberhaupt erst die Freilichtmalerei
der Impressionisten. Das Industriezeitalter miherineuen Entdeckungen und Erfindungen auf den
Gebieten der Chemie, Physik und Mineralogie veréaddie technologischen Voraussetzungen der
Malerei und wurde zum Treibriemen der Entwicklungesd Impressionismus wie des
Postimpressionismus. So wichtig die Farbenproderentind -handler fur die Malerei des
Impressionismus auch waren, gingen sie doch zaasstirtschaftlichen Interessen hervor. Um 1850

waren in Paris nicht weniger als 2ifarchands de couleu(garbhéandler) verzeichnet.
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SAAL VI: Text Caillebotte

Gustave Caillebotte, ein impressionistischer Maler ersten Stunde, ist ein Forderer und Sammler
von Werken seiner Freunde. Als Erbe eines ansdtamidVermdgens ist es ihm maoglich, durch
Ankaufe die finanziellen No6te seiner Mitstreiter mildern. Als er 1894 stirbt, vermacht er seine
wichtige und umfangreiche Sammlung impressionisésdGemalde dem Louvre, in der Hoffnung,
damit der neuen Malerei zum Durchbruch zu verhelfdoer selbst zwanzig Jahre nach der ersten
Impressionisten-Ausstellung kénnen sich die stadh Kulturverantwortlichen nicht  zur
Anerkennung des Impressionismus durchringen. ZweéteDder Sammlung werden abgelehnt. Die
akzeptierten Bilder werden nicht dem Louvre, sonatgm Musée du Luxembourg Ubergeben. Heute
bilden diese Werke den Kern der Impressionistens8lamg des Musée d’Orsay. Ein groRer Teil der
damals verschméahten Gemalde wird spater an amesdkenSammler verkauft und hangt heute in den

grof3en Museen der USA.

Auffallend bei Caillebottes eigener Malerei sindr dgpektakulare Blickwinkel und die rasante
Verkiurzung der Perspektive. Die Dynamik der Diadenaentspricht dem Bestreben der
Impressionisten, den besonderen Standort des Maleisdamit dessen Blickwinkel bewusst zu
machen. Mit dem Zerfall der Gruppe der Impresstenisn den 1880er Jahren zieht sich Caillebotte
aufs Land zurtick. Seine in Paris entstandenen Glenséihd von einem starken Realismus gepragt. In
seinem Spatwerk spirt man vor allem den Einflusaétla Mit hellen Farben, offener Pinselfihrung
sowie einem Interesse fir die Fluchtigkeit des Aidjeks und atmospharische Effekte und

Lichtverhéltnisse malt er seine Bilder zumeist &rssufern oder in seinem Garten.

SAAL V kein Text
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SAAL VII

,Die Zeichnung ist nicht die Form, sie ist die Artund Weise, die Form zu sehen.”
Edgar Degas

Der spontane und dynamische Charakter eines Wggtgsicht notwendig mit dem Malen im Freien
einher. FiUr viele Kinstler ist die skizzenhafte Wkike nureine Methode, um das Flichtige zu
suggerieren. Kinstler wie Degas, Manet oder Towdumitrec finden andere Wege, um die

Bewegung von Licht und Kdérpern zu suggerieren.

1874 ist Degas mit zehn Werken in der ersten Allsete der Impressionisten vertreten. Er selbst
sieht seine Arbeit jedoch nie als Teil dieser Bauveg Der Freiheit und Idylle der impressionististhe
Landschaften stellt er die Intimitat privater Figor und Interieurszenen aus dem Alltag des Pariser
Nachtlebens gegenuber, dem Skizzieren im Freiegejante Arbeit im Atelier. Sein Werk tendiert

viel mehr zum Realismus als zum Impressionismus.

Degas’ dynamische Bildkonstruktionen reflektierés mhoderne Welt. Er prasentiert Bruchstiicke des
Alltags: flichtige Momente wie die Pose einer Ta&mzeder den trivialen Vorgang des Badens,
Trocknens oder Sich-Kdmmens. Die Landschaft is¢ éinasnahme in seinem Euvre. Ungewohnte
Blickwinkel, Nahsichtigkeit, extreme Unter- und Aidhten, abrupte Beschneidungen bzw. die

Wiederholung eines Motivs in Sequenzen sind seiitmigel.

Die Suche nach neuen Sichtweisen und das Inteaesder Erscheinung eines Motivs im wechselnden
Licht verbindet Kinstler wie Degas und Toulousettec mit dem Impressionismus. Ihr formaler

Zugang jedoch ist ein anderer.

»Ich werde nie wieder einen Pinsel in die Hand nehen!“ Edgar Degas

Die Wiederentdeckung des Pastells

In den 1870er Jahren entdeckt Edgar Degas dieceddtet geltende Pastellmalerei wieder fur sich. Im
Gegensatz zur Olmalerei gilt die Pastellkreide gepressten trockenen Farbpigmenten und dem
Zusatz eines wasserloslichen Bindemittels als ré&ade. Durch einfaches Mischen der farbigen

Kreiden kann man eine Vielfalt an Farbnuancen eeeu Die Pastellkreide eignet sich zur
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Linienzeichnung ebenso wie zur raschen Ausmalung Rldchen und bringt matte wie glanzende
Texturen hervor. Bewegung, das Momentane und dleehdigkeit wechselnder Lichteffekte und

Farbspiegelungen kénnen so perfekt inszeniert werde

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts hat die Pastellgat@rch einen untergeordneten Stellenwert. Sie
dient nur zum Skizzieren vorbereitender Studiedp@hd selten fir ein vollendetes Werk. Dieser
urspriingliche Charakter des Festhaltens einerreBildidee wird von vielen Impressionisten wie
Manet, Renoir und Toulouse-Lautrec aufgegriffen.reth Hohepunkt und den wohl
unkonventionellsten Umgang mit dem Pastell erleist twaditionsreiche Medium bei Edgar Degas. Ab
den 1890er Jahren arbeitet Degas fast ausschhid®distellkreiden.
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SAAL VI
Spontan oder geplant?

Mit der Feststellung, er hat niemals ein Ateliesdssen, propagiert Monet das spontane Malen im
Freien wie kein anderer Kinstler zuvor. Tatsachlietzichtet jedoch kein Impressionist vollig aué di
Arbeit im Atelier oder auf die Verwendung komposioher Hilfsmittel zur Vorbereitung der
Gemalde. Untersuchungen mit Réntgen-, Infrarot- UhidStrahlen erlauben Ruckschlisse auf die

Arbeitsweise, die deren Freilichtmalerei in neudoht.zeigen.

Zeitgenossen beschreiben deleinairismusals reine Lichtmalerei. Als Lichtquelle gilt nalithes
Licht ebenso wie das kiinstliche Licht einer KerEmtscheidend ist die Abkehr vom statischen,
schragen Lichteinfall des akademischen Atelierisilden plein air - in freier Natur - bezieht sich
damit nicht nur auf das Sujet der Landschaft. Daguiétudium der Impressionisten und deren
Landschaftsmalerei waren nur eilethode Auch Innenrdume, Stillleben und Figurenbildemeig
sich zur Wiedergabe lebendiger LichtsituationeneriSo sind die skizzierende Malweise oder die
dynamischen Bildausschnitte nur eine Methode, um E@druck eines zufélligen Augenblicks zu
vermitteln. Tatsachlich breiten die Impressionisitere Bilder mitunter auch deren Skizzen vor. Als
Hilfsmittel bedienen sie sich bewahrter Methoderie IXomposition wird als Unterzeichnung
sorgféltig vorbereitet. Markierungspunkte und dietésteilung der Bildflache in einen Raster

erleichtern die Ubertragung einer Skizze ins Grofléd des Gemaldes.

Eine Folge der exakten Planung von Komposition urarbsetzung ist die systematische
Farbzerlegung der Postimpressionisten. Zwar gelweh aie ins Freie der Natur und malen erste
Farbskizzen direkt vor dem Motiv. Die Ausarbeituhger strengen Bildkonzepte erfolgt jedoch erst

im Atelier.

Vincent van Gogh

.Dieser Perspektivrahmen besteht aus zwei langen &ten; daran wird der Rahmen mit starken

holzernen Stiften befestigt, entweder hoch- oder gugestellt. Dadurch hat man am Strand, auf
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der Wiese oder auf dem Feld einen Anblick wie durchein Fenster. Die Senkrechten und
Waagerechten des Rahmens, ferner die Diagonalen unihs Kreuz, oder auch die Einteilung in
Quadrate, ergeben einige feste Hauptpunkte, mit den Hilfe man eine genaue Zeichnung

machen kann, welche die grof3en Linien und die Persfitive angibt.” Vincent van Gogh, 1882

Als van Gogh in Paris ankommt, stellt er Uberradebt, dass im Gegensatz zu seiner in Holland
erarbeiteten erdig-dunklen Malerei die moderne kéaleon einer bunten und hellen Farbpalette
bestimmt ist. Dabei schien selbst der Impressionsshereits Uberholt, und der Pointillismus, der die
neuesten physikalischen und optischen Gesetzeatbrdtlegung zur Grundlage der Malerei erhob,
zog die zeitgendssischen Kiinstler in Bann. Allem uhkonventionellen Motive von Vororten und

gesellschaftlichen Randfiguren bleiben von van Gdgliherer Malerei.

Seine Kunst wandelt sich unglaublich schnell: Edtnma Paris nun mit lichten Farben in einer
impressionistischen und pointillistischen Manien &adtrand mit seinen Vergnigungsstatten wie die
Mihlen und Tanzlokale am Montmartre. Dem Kinstlder sich sein Handwerk abseits der
Akademien mit groRem Flei? autodidaktisch eraebdiat, stehen dabei mehrere Hilfsmittel zur
Verfigung. Er verwendet auch in Paris den schohlatland verwendeten Perspektivriahmen: ,Ein
Gerat, das in einem Werk von Albrecht Direr besdien ist." (Vincent van Gogh). So manches in
der Seinemetropole gemalte Bild gibt in der InfteéReflektografie die unter der Olmalerei mit
Bleistift ausgefuhrten Perspektivlinien zu erkenr@ie Ubertragen den Raster des Perspektivrahmens

auf die Leinwand und sind manchmal selbst mit frefeuge wahrzunehmen.

Eine neue und von ihm erst in Paris erfundene Asbbthode ist das ,Malkéstchen®: eine

chinesische, rot lackierte Teebox. Mit den versbhien Wollfaden vergegenwartigt er sich die
Wirkung von unterschiedlichen Farbzusammenstellnongei der Auswahl der Farben geht Vincent

sehr 6konomisch vor, um das Budget seines Bruderssein Leben finanziert, nicht zu sehr zu
belasten. Er kauft Farbe in grof3en Tuben; offenoarallem solche, die er nicht selbst herstellen
konnte. Mit der neuartigen Buntfarbigkeit kommenmar mehr neue synthetische und vermutlich
auch billige Pigmente auf den Markt, deren Farbehtrbestandig sind, sodass so manches Bild Van

Goghs mit der Zeit an Leuchtkraft verloren hat.
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SAAL IX
ST Wie sehen wir die Bilder heute?

Viele Bilder der Impressionisten haben ihre ursptithe Erscheinung im Laufe der Jahre eingebift.
Der haufige Verlust originaler Rahmen — einfachdlBagraue Holzleisten - oder die verfalschte
Wirkung der Farben und Pinselstruktur durch denhtrdglichen Auftrag von dickem Firnis

geschahen oft schon zu Lebzeiten der Kiinstler.

Natlrliche Spuren der Alterung haben die oft unwdiaren aufieren Einfllisse des Lichts und des
Klimas hinterlassen. Besonders auffallig und stdrseimd jene Verédnderungen, die durch das starke
Nachdunkeln des nattrlichen Tons ungrundierter t&itger aus Mahagoni- und urspringlich
reinweiRem Pappelholz entstehen. Auch das Auslerider Malpappen reduziert oft die Leuchtkraft
der Farben. Die Verwendung ungeeigneter Materialiew Farbzusétze, die nicht von langer
Haltbarkeit waren, bewirken ebenfalls Schaden umkdran der Bildoberflache oder lassen die

Malfarben verblassen.

Viele Veranderungen stammen spater von fremder Héxid geschahen diese Eingriffe aus dem
Unverstandnis gegenltber den kinstlerischen Absiclkier Impressinisten. Um die Bilder dem

Geschmack der Zeit anzupassen, wurden ,asthetif®dgaraturmalRnahmen an der Komposition und
dem Farbauftrag vorgenommen. Vom Kuinstler bewusstlelassene Stellen des Bildtragers, der
Leinwand oder der Holztafel wurden als unfertigeiptetiert und nachtraglich Gbermalt. Formate
wurden beschnitten oder um ,fehlende* Zentimetgéapet, wenn es darum ging, ein Bild in einen
gewiinschten Rahmen zu zwangen. Die weiRen Hokteisturden durch wertvolle vergoldete

Prunkrahmen ersetzt.
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SAAL X:

Postimpressionismus — Divisionisismus - Pointillisos

.Der Neoimpressionist pointilliert nicht, sondern & zerlegt* (Signac)

Im Jahr 1886 sind in der letzten Gruppenaussteltlangmpressionisten Gemalde von Georges Seurat
und Paul Signac zu sehen, deren aus gleich groGektdh zusammengesetzter Farbauftrag sofort
heftige Diskussionen auslost. Auf modernen wisdeaifilicchen Abhandlungen basierend, propagieren
Seurat und Signac eine neue Malweise. Sie fordeen adisschlieBliche Verwendung reiner,
unvermischter Farben, die in Punkten so eng nebaneéergesetzt werden sollen, dass sie sich erst im
Auge des Betrachters zu einer dritten, der eigdrgh Farbe verbinden. Diese Technik, die Seurat
Divisionismus nennt, beruht auf der Zerlegung desbénkreises in Spektralfarben. Nach dem
punktierenden Farbauftrag wird diese Methode uiéen Namen Pointillismus bekannt. Der Kritiker
Félix Fénéon pragt dafir den Begriff Neoimpressionis. Darliber hinaus schreiben die Pointillisten
der ondulierenden Linie starke Ausdrucksmdglictéizu. Demzufolge |6sen aufsteigende Linien

heitere Empfindungen aus, wohingegen absteigenderiLiTraurigkeit suggerieren.

Der rhythmische pointillistische Farbauftrag, desfiRe Sorgfalt erfordert, erlaubt nicht, groRformati
Bilder im Freien zu malen. Die Pleinair-Malerei aufeinen Tafeln dient jetzt nur mehr
Studienzwecken. Dieser vermeintliche Ruckgriff alieé vorimpressionistische Maltradition des
Atelierbilds ist also auf praktische Uberlegungemizkzufiihren. Letztlich ist es auch nicht die vor
Ort eingefangenémpression die die Pointilisten festzuhalten suchen. Ihnehtges um Klarheit,
Strenge und Bildstatik, die sie dem Impressionisreaggegensetzen. Insofern Uberwinden sie ahnlich
wie Cézanne den Impressionismus und lauten eine kénstlerische Entwicklung ein, die unter

anderem in defauvismusmuindet.
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Saal X, Text 2

,Die Natur hat keine Punkte* Claude Monet

Ein Grund fur den Siegeszug des Pointillismus istKfise, in die der Impressionismus Anfang der
1880er Jahre geréat. Viele Kiinstler haben das Geffiliblihrer Malerei an eine Grenze zu stol3en. Sie
sind der Darstellung des modernen urbanen Getrietaedaris Gberdrissig und suchen nach neuen
Motiven und Themen. Der Pointillismus gibt vielangressionisten der ersten Generation eine neue
kunstlerische Heimat. Denn er knipft einerseitsdenPrinzipien des Impressionismus an, gelangt
aber zu anderen Ergebnissen: der Improvisationpt8peitat und malerischen Beweglichkeit erteilen
die Pointillisten eine Absage. An deren Stelle eetsie auf Planung, sorgféaltige Ausfiihrung und
bewusste Kompositio. Nahezu alle impressionistisckénstler versuchen sich mehr oder minder
ausgepragt in der neuen Technik. Einige distanzisieh aber sehr bald wieder davon. So Claude

Monet, der Uber die Technik des Pointillismus sggte Natur hat keine Punkte.”

Nachhaltiger wirken Seurat und Signac auf eine gil@@seneration, wie zum Beispiel Henri-Edmond
Cross, Georges Lemmen und Maximilian Luce sowie chefBelgier Theo van Rysselberghe und
Alfred William Finch.
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SAAL XI - Signac
.ES lebe Blau, scheil3 auf Grau.“(Paul Signhac)

Der Autodidakt Paul Signac findet durch eine Autstg Monets zur Malerei. Als er aber 1885 die
Gemalde Seurats sieht, ist er begeistert von deme&heorie der optischen Zerlegung der Farben und
deren Mischung im Auge des Betrachters. Signac winth Sprachrohr der Pointillisten. 1899
erscheint Signacs bahnbrechendes und fir die Vierbge des Pointillismus so wichtiges Buch
D’Eugene Delacroix au néo-impressionisme (Von Deliaczum Neo-Impressionismudh seinem
Pariser Haus finden die Montagabendgesellschatftath, $ei denen sich Kinstler, Literaten und
Kritiker treffen; Signacs Villa in Saint-Tropez wliischlie3lich zum Anziehungspunkt fir die Fauves,
eine Gruppe von Malern um Matisse, Vlaminck und dderdie um 1905 aus dem Pointillismus

hervorgeht.

Frih schon stellt Signac fest, dass die angestreptische Mischung der Farben im Auge des
Betrachters in Wahrheit nicht funktioniert. Vielmetwird nur ein visuelles Vibrieren der

verschiedenen Farbpunkte wahrgenommen. Deshalbirfte8ignac nach Seurats frihem Tod das
pointillistische Verfahren, in dem er nun anstalten Punkten mit breiten Strichen und grof3eren
Flecken arbeitet. Signac zerlegt jetzt die Farlmeder Absicht, gro3stmogliche Kontraste zu schaffen.
Indem er die im Farbkreis einander gegenlberliegeriéhirben auf der Leinwand nebeneinandersetzt,
steigert er ihre Intensitat: Es entstehen in deirfbrm der Pinselstriche und Farblinien sogenannte
Komplementarfarben-Kontraste. Die Farblinien ergebagleich ein dekoratives Geflecht, das die

Gemalde wie gewellte Farbteppiche aussehen lasst.
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SAAL Xl

Henry de Toulouse-Lautrec

Durch die Offnung des japanischen Kaiserreichs euai¢ japanische Kunst und Kultur um die Mitte
des 19. Jahrhunderts in Europa bekannt. Fiur dieelsspnisten waren es diékkiyo-e Holzschnitte,

die den traditionellen Kompositionsstrukturen \g@lineue Impulse gaben. Die Buntfarbigkeit,
Flachigkeit und die extremen Perspektiven beeigfers Toulouse-Lautrec ebenso wie die
Auseinandersetzung mit neuen Themen aus dem gdwdtlichen Alltag. Das Japanischkiyo-e

wird mit Wandel und Verganglichkeit assoziiert ubdzeichnet eine Bildgattung, die aus dem
stadtischen Leben der Vergnugungsviertel mit Sghialesn und Kurtisanen schopft. Diese ,Bilder
der flieRenden Welt* kennzeichnet eine Raumdynadigkdurch klare Linien, die Tendenz zur Flache

sowie das Anschneiden von Motiven vermittelt wird.

Bekannt fur die freie Adaption verschiedener Stitel Techniken und in Anlehnung an Edgar Degas
verwertet Henri de Toulouse-Lautrec diese Mittes@men Bildern der Pariser Halbwelt. Das Brechen
von Regeln ist sein kinstlerisches wie privatesd@ren seinen Plakaten und Farblithografien
entwickelt er immer kihnere Kompositionen und vehtéssigt konventionelle Lichteffekte und

gegenstandliche Details. Im Gegensatz zur formaefiden Malerei des Impressionismus dominiert
bei Lautrec die Linie. Die einfache Lesbarkeit kianrissener Farbflachen und stilisierter Formen
wird jedoch durch irritierende Blickwinkel durchigteen. Der festgehaltene Moment wird zum
artifiziellen Situationsportrat und die dekorati@estaltung der Flache zum eigentlichen Anliegen
seiner Kunst. Mit seinen Plakaten und Farblithdgrafevolutioniert Toulouse-Lautrec die Asthetik

der Druckgrafik und fuhrt das Medium zu hdchstemdtlerischen Rang.
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SAAL XIlII, Text 1

“Wir haben eine neue Auffassung von Licht, die in dr Negation von Schatten besteht. Das Licht
ist hier sehr stark, die Schatten sind ganz lichtdiillt. Jeder Schatten enthllt eine ganze Welt an
Klarheit und Lichterfilltheit, die sich dem Sonnenlicht entgegenstellt: Der Schatten ist voller
Lichtreflexe.“ (André Derain, 1905)

Im Jahr 1905 erging es einer Gruppe von jungen ialdarunter Henri Matisse, André Derain,
Maurice Vlaminck und George Braque, ahnlich wieilRigeJahre zuvor den Impressionisten. Wegen
ihrer ungehemmt-spontanen, farbintensiven und sbhei willkirlichen Malweise wurden diese
Kinstler anlasslich ihrer ersten Ausstellung imiggarHerbstsalon von der Kunstkritik vernichtet und
als ,Fauves“ (,wilde Tiere") bezeichnet. Obwohl schdie Impressionisten die Farbigkeit von
Schatten nicht in Abrede stellen, vereinheitliclsenauf ihren Bildern noch Licht und Schattenzonen

durch tonale Abstufungen.

Die Fauves wenden sich bewusst gegen diese Harermmg. Obwohl sie bei den Pointillisten fur

kurze Zeit eine kiinstlerische Heimat gefunden halerwerfen sie bald auch deren gleichférmige,
mosaikartig kleinteilige Malweise. Sie umschreilmai breiten Pinselstrichen, stark kontrastierenden
und bewusst naturfernen Farben die Motive. Schatenden als lichterfullte Farbflachen dargestellt.

Die Abgrenzung zu den Lichtzonen erfolgt durch gniigliche Kontraste reiner Farben.

Dabei stitzen sich die Fauves auf kiinstlerischda@esgsprinzipien, die von den Impressionisten
und deren ersten Uberwindern aufbereitet worderd. sidie Fauves studieren nicht nur die
Impressionisten, sondern auch die Werke Signaad,imrder Galerie von Ambroise Vollard die
Arbeiten Cézannes und van Goghs. Gauguins schwigizlArabesken beeindrucken sie genauso wie
der japanische Farbholzschnitt mit seinen klaremieln und den einfachen, ruhigen Farbflachen. Aus
all dem schopfen sie und bestimmen fir zwei Jalmteehdie Kunst der verschiedenen

expressionistischen Bewegungen in Frankreich umdaNem, in Deutschland und Osterreich.
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Das Problem der Vollendung bei Cézanne

Als Zeitgenosse der Impressionisten und Wegberaiies Kubismus hebt Paul Cézanne das
impressionistische Prinzip der kiinstlerischen Dodmtation des subjektiv Erlebten auf die Ebene der

Objektivitat. Der Grad der Vollendung eines Bildk&mwird dabei zum zentralen Thema seiner Kunst.

Durch die Ubersetzung des subjektiv Wahrgenommenewlie Sprache der Kunst, durch die
Zerlegung der Wirklichkeit in kleinste Partikel undie anschlieBende Rekonstruktion und
Zusammenfluhrung in ein harmonisches BildgefligeuahtsCézanne die Wirklichkeit von Grund auf
zu verstehen und nicht nur das zu malen, was esrficid sieht. Seine Methode ist die Analyse der
Form durch deren Auflésung in ihre Grundstruktur€orm- und Farbeinheiten aus gestischen
Pinselschlagentgches bilden das Grundgertst seiner Bilder. Was wieFeagment der Wirklichkeit
erscheint, ist kinstlerisch ein harmonisches Gan#és im technischen Sinn als unvollendet gilt,
erklart Cézanne in asthetischer Hinsicht zum harsetien Bildganzen. Das nicht zu Ende gemalte
Werk definiert die Wahrnehmung einer Erscheinurggahen offenen, nicht vollendbaren Prozess.
Nach Cézanne wird die gegensténdliche LesbarksiGagenstandes nicht langer Ziel und Zweck der
Malerei sein. Damit Uberwindet Cézanne, der seiagi&re als VVorimpressionist begonnen hat, ehe er
in den 1870er Jahren die impressionistische Walts#lt, diese letzte kinstlerische Bewegung, nere

Ziel die Nachahmung der Wirklichkeit ist, nicht diefindung einer eigenen Wirklichkeit.
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